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A professora Ina Camargo Costa, nesta entrevista exclusiva ao Brasil de
Fato, fala sobre arte e politica em tempos de crise. Para ela, a arte
convencional, uma das melhores expressoes do fetichismo da mercadoria,
em todas as suas modalidades, inclusive as chamadas vanguardas, é
politicamente comprometida com os valores dominantes. A professora, que
acompanhou de perto a luta dos grupos teatrais, principalmente de Sao
Paulo, por politicas publicas para a cultura, afirma que nao acha que o
caminho da disputa pelos recursos publicos seja revolucionario. Para ela, o
preco que os trabalhadores da cultura pagam pela opcao reformista é a
reproducdo interna, tanto subjetiva quanto no plano da organizacao do
trabalho, do que a vida no capitalismo tem de pior. Para In4, na pratica os
artistas reproduzem todas as relacoes necessarias a manutencao do modo de
producao capitalista e, reivindicando parte dos recursos publicos para a
producao das suas obras e garantia da sobrevivéncia, demonstram estar
completamente integrados ao sistema. “Todos pagam o preco da
invisibilidade, inclusive politica, a que estdo condenados os que nao se
colocam como estratégia o confronto revolucionario com o monopo6lio dos
meios de produgao cultural”, afirma.

Ina Camargo — que atualmente, atua como dramaturgista da Cia Ocamorana
de teatro e que anunciou que por ocasiao de seu sexagésimo aniversario faz
sua despedida de eventos publicos “de qualquer natureza” — afirma que o
problema, portanto, nao € reiterar que “o projeto socialista est4 tao fora de
pauta”, mas discutir por que as organizacoes politicas, tanto partidos quanto
movimentos, ndo o colocam em pauta. E coloca um critério: quando um
mero intelectual diz que o projeto socialista esta fora de pauta, ele esta
simplesmente expressando seu mais profundo desejo que nunca entre
mesmo na pauta, pois intelectuais tém pavor de revolucao.

Brasil de Fato — Em recentes participacoes em debates politicos,
vocé tem reafirmado a presenca historica das linguagens
artisticas nos processos politicos mais amplos, revolucionarios e
contrarrevolucionarios. Quais os casos mais emblematicos dessa
relacio entre arte e politica?



Ina Camargo Costa — Comecando por colocar a questdao em termos bem
amplos, é preciso lembrar que as chamadas linguagens artisticas estao
presentes o tempo todo em nossas vidas e sempre traduzem os valores da
classe dominante. Basta prestar atencao ao modo de ser das nossas cidades,
voltadas que sao as necessidades do escoamento dos produtos da industria
automobilistica: todos os sinais de transito exploram linguagens artisticas,
desde as faixas de pedestres até as amplas avenidas, os parques, as pontes
estaiadas etc. O discurso politico, por mais convencional e conservador que
seja, sempre tem ingredientes artisticos. A arte convencional, uma das
melhores expressoes do fetichismo da mercadoria, em todas as suas
modalidades, inclusive as chamadas vanguardas, é politicamente
comprometida com os valores dominantes. Nos debates de que participei
ultimamente, a solicitacao era tratar dos diferentes modos como artistas
interessados no ponto de vista dos trabalhadores podem enfrentar
esteticamente esses valores dominantes. Entendendo que o interesse era a
luta de classes tal como se manifesta na trincheira da producao artistica,
achei que seria o caso de lembrar alguns episodios que a prépria histéria da
luta de classes ja produziu, tanto no plano reformista quanto no
revolucionario. Um critério politico-dialético aqui é importante: até outubro
de 1917 (revolucdo soviética), as manifestacoes reformistas podiam ser
consideradas progressistas, mas depois da revolucao elas adquirem um
carater contrarrevolucionario, de obstaculo claro ao avango das funcoes e das
proprias linguagens artisticas. Sem meias palavras: o mesmo critério que
vale para a politica vale para as artes.

Sem perder mais tempo com a arte contrarrevolucionaria que nos assedia
durante 24 horas por dia, passemos ao interesse pela revolucionaria. Neste
caso é obrigatdrio tratar daquilo que foi feito nos anos que se seguiram a
revolugao soviética. Como meu maior interesse € teatro, as intervengoes que
andei fazendo acabaram se voltando para o teatro de agitprop, a
manifestacdo mais revolucionaria possivel em matéria de arte, de acordo
com o critério acima enunciado. Por isso vou me referir apenas as relacoes
entre politica e agitprop. Os artistas que se dedicaram a ele — e entre os mais
conhecidos estao Maiakovski, Meyerhold e Eisenstein, para ficar s6 no
campo do teatro — ja tinham uma posicdo politica clara: Maiakdvski e
Meyerhold eram militantes do partido bolchevique e Eisenstein integrou-se
diretamente ao exército vermelho em 1918. Para eles, a funcao da arte
revolucionaria era participar da luta pela construcao do poder soviético — o
mais democratico ja inventado pela humanidade — de todas as formas
possiveis, desde fazendo a propaganda direta do ponto de vista
revolucionario sobre as questdoes da ordem do dia, até inventando formas



totalmente inéditas, como a do “processo de agitacao” em que o publico era
diretamente treinado para participar dos sovietes com desenvoltura e
conhecimento de causa. Sendo o agitprop, disparado, a minha forma
preferida de arte, nem gosto muito de perder tempo com as outras.

Simplificando bastante: as relacoes sao antes dos artistas, do que das artes,
com a politica. Os que se decidem por um caminho revolucionario sao livres
para inventar as melhores maneiras de aproveitar todas as linguagens
disponiveis. No mesmo processo, acabarao inventando suas formas proéprias,
ou inéditas, como foi o caso do teatro jornal, do processo de agitacao, da peca
dialética e assim por diante.

No caso brasileiro, qual foi o papel da producao artistica na
disputa de hegemonia ao longo da histdria recente?

Vamos combinar que eu nao gosto muito de “disputa de hegemonia”, pois
aqui no Brasil essa expressao assumiu desde os anos de 1970 uma conotacao
abertamente reformista, pela qual nao tenho nenhuma simpatia. Isso no
plano da politica, porque no plano da arte ela pode ser tranquilamente
absorvida pela expressaio mais verdadeira, que ¢ “disputa de
mercado”.

Dito isto, é preciso reconhecer que desde fins do século 20 ha uma forte
movimentagdo de jovens supérfluos (que nao encontram emprego no
mercado cultural) tentando desenvolver uma producdo artistica fora do
mercado, tanto para critica-lo quanto se esfor¢ando para fazer alguma coisa
que pode ser identificada como “disputa de hegemonia”. Se nao ha duavida
sobre o fato de que isto realmente € feito em termos de obras, isto é, no plano
simbdlico, ja ndao se pode dizer o mesmo quanto a estratégia, pois esses
trabalhos desenvolvidos a margem do mercado cultural ndo tém a mais
remota condicao de disputar absolutamente nada com ele em termos de
alcance. Basta pensar no nimero de pessoas que um capitulo de novela
atinge e o numero de pessoas que um trabalho de teatro de grupo tem a
possibilidade de alcancar. Nao é por outra razao que a chamada “Cultura fora
do eixo” poe em panico tantos militantes do teatro de grupo. Eu diria que, no
ambito do mercado que realmente estd sendo disputado, eles, pelo menos,
nao sao hipdcritas, jogam limpo. Ja disseram que é de mercado que se trata e
se habilitam a disputar o fundo publico para essa finalidade, inclusive
deixando claro que estao muito bem sintonizados com estes tempos de
“empreendedorismo” que caracteriza a acdo de todo mundo no campo
cultural.



Os que dizem disputar hegemonia precisam esclarecer melhor seus préprios
objetivos, pois enquanto nao o fazem estao perdendo de goleada para os
militantes da “economia da cultura”.

Ha exemplos na atualidade que indicam uma reativacao desse
fazer artistico que assume sua vocacao eminentemente politica?

Acho que os grupos teatrais, ou as brigadas, que se desenvolveram no
Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST), claramente
reativam a vocacdo eminentemente politica do teatro, até porque foram
criadas pela propria direcdo do movimento que desde o comeco considerou
necessaria também a intervencdo no ambito cultural. Por haver esse
processo no interior de um movimento politico, os grupos teatrais que se
aproximaram do MST - e isto no Brasil inteiro, a comecar pelo Rio Grande
do Sul — também desenvolveram essa vocagao. Por outro lado, veteranos de
outros episoddios de politizacdo mais ampla no pais, como o Unido e Olho
Vivo de Sao Paulo, entre outros, nunca perderam esse espirito. Mas todos
pagam o preco da invisibilidade, inclusive politica, a que estao condenados
0s que nao se colocam como estratégia o confronto revolucionario com o
monopolio dos meios de producao cultural.

Quanto aos grupos teatrais mais jovens, que apareceram nas ondas criadas
por movimentos como o “Arte contra a barbarie” e “Redemoinho”, por serem
majoritariamente integrados por filhos da classe média, é possivel observar
neles o interesse por essa reativacdo de um fazer artistico politizado em
graus variados. Nota-se isso, sobretudo, nos assuntos, nos temas abordados e
na opcao por formas diversas do teatro épico. Mas a condicdo de classe
média pesa muito, todos oscilam tipicamente entre euforia e depressao e,
sobretudo, muitos reagem mal a qualquer proposta de organizacao politica
mais efetiva. Por isso o Movimento dos Trabalhadores da Cultura esta
demorando tanto para decolar. Tem muita gente que ainda acha que artista
nao ¢ trabalhador!

Em que medida a organizacao interna dessa(s) categoria(s) se
fortalece e/ou se fragiliza ao se deparar com as contradicoes da
disputa por recursos publicos e a contribuicao para a elaboracao
de uma politica cultural junto ao Estado?

Essa questao tem pouco interesse para mim, pois nao acho que o caminho da
disputa pelos recursos publicos seja revolucionario. O preco que os
trabalhadores da cultura pagam pela opcao reformista é a reproducao
interna, tanto subjetiva quanto no plano da organizacao do trabalho, do que



a vida no capitalismo tem de pior: comecando pelo consumo privilegiado
(por ser sempre e necessariamente para poucos) de todos os bens produzidos
pela classe trabalhadora — de alimentos a verbas publicas (a renda do Estado
provém da mais-valia arrancada dos trabalhadores agricolas, industriais e
dos servicos, nao é mesmo?) — e culminando com a reproducao entre eles
mesmos da estrutura social mais geral, na qual quem tem mais pode mais,
prevalece a hierarquia do saber, a administracao das pessoas, o paternalismo
mais odioso, inclusive reclamado pelos mais jovens e assim por diante. Isto
é: na pratica os artistas reproduzem todas as relacOes necessarias a
manutencao do modo de producao capitalista e, reivindicando parte dos
recursos publicos para a produciao das suas obras e garantia da
sobrevivéncia, demonstram estar completamente integrados ao sistema. Nao
da para imaginar que dai saia alguma alternativa revolucionaria. Por isso
venho perguntando com insisténcia aos artistas: vocés acham possivel se dar
bem e ser feliz neste mundo, tal como ele esta organizado, ou a sua felicidade
pessoal e profissional depende de uma mudanca total? E claro que “mudanca
total” é codigo para revolucao...

Do ponto de vista da disputa com a induastria cultural, ha
condicoes da producao artistica alinhada com os interesses da
classe trabalhadora confrontar o que esta sendo imposto pela
légica do capitalismo? Quando um projeto socialista parece “tao
fora de pauta” para a grande massa de trabalhadores nao
organizados, sem consciéncia de classe, etc.?

Enquanto nao aparecer um movimento ou partido que ponha essa questao
na ordem do dia, por certo que nao ha condicoes subjetivas. Quanto as
objetivas, elas estao dadas desde a propria revolucao de outubro. Aliés, este
ponto ja foi tratado por revolucionarios como Lenin e Trotsky e, no Brasil, foi
desenvolvido artisticamente por Mario de Andrade numa 6pera chamada
Café. Nesta obra acontece uma revolucio que culmina com a tomada
revolucionaria dos meios de comunicagao. No caso, o radio. O problema,
portanto, nao é reiterar que “o projeto socialista esta tao fora de pauta”, mas
discutir por que as organizacoes politicas, tanto partidos quanto
movimentos, nao o colocam em pauta. Em outras palavras, desmascarar as
organizacgoes politicas que, ao insistir no ponto, continuam empurrando com
a barriga a acao reformista que é, repito, contrarrevolucionéria.

Um critério: quando um mero intelectual diz que o projeto socialista esta
fora de pauta, ele esta simplesmente expressando seu mais profundo desejo
que nunca entre mesmo na pauta, pois intelectuais tém pavor de revolucao.



Mas quando um dirigente partidario ou de movimento organizado diz a
mesma coisa, ele esta expressando o carater reformista de sua propria
organizacdo, ou pelo menos da tendéncia que ele representa nessa
organizacao. Um contraexemplo é o discurso do Gilmar Mauro no ultimo
congresso do MST.

Como vocé resumiria entao os desafios correntes para a ativacao
simbolica da luta de classes?

Acho que ja respondi a questao, mas especifiquemos um pouco mais. Nao
podemos ter a veleidade de achar que artistas sem qualquer vinculo com
organizacoOes revolucionarias propriamente ditas sejam capazes de avancar
nessa ativacao simboélica da luta de classes, para além do que ja fazem em
seus trabalhos, as vezes até sem consciéncia. Antes de mais nada, eles
proprios precisam entender o que seja luta de classes pois, enquanto nao o
fizerem, nem ao menos saberao qual o seu lugar nessa luta. E nessa
ignorancia politica tenderao sempre a reproduzir os valores dominantes.
Para estes casos, recomendo sempre a leitura dos escritos politicos de
Brecht, que nunca tergiversou sobre a questao. Ele diz com todas as palavras
que o proletariado espera pelo menos trés servicos dos intelectuais e,
portanto, dos artistas: a) que desintegrem a ideologia burguesa (nos dois
sentidos: cair fora e denunciar, criticar até reduzir a p6); b) que estudem,
compreendam, expliquem e exponham artisticamente, sempre de maneira
critica, as forcas que movem o mundo e ¢) que facam a teoria e a arte
avancarem na direcao dos seus interesses.

Simplificando: ultrapassar o estagio em que os artistas se encontram, de
completa ignorancia politica, é o principal obstaculo. Se este obstaculo for
ultrapassado, os demais serao mais facilmente superados.

Quem é

A professora Ina Camargo Costa ministrou disciplinas e orientou dezenas de
pesquisas; foi curadora e palestrante de inimeros debates em que trouxe a
tona posicoes criticas sobre a relacao entre arte e sociedade, a funcao social
da arte e os limites e possibilidades do teatro politico no Brasil. Militante,
acompanhou de perto a luta dos grupos teatrais, principalmente de Sao
Paulo, por politicas publicas para a cultura. Atualmente, atua como
dramaturgista da Cia Ocamorana de teatro, e por ocasiao de seu sexagésimo
aniversario anuncia aos camaradas sua despedida de eventos publicos “de



qualquer natureza”. Professora aposentada do Departamento de Teoria
Literaria e Literatura Comparada da Faculdade de Filosofia Letras e Ciéncias
Humanas (FFLCH — USP), é autora de A Hora do Teatro Epico no Brasil
(Graal), Sinta o Drama (Vozes) e Panorama do Rio Vermelho (Nankin).
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1952 Nascida em Chavantes/ SP

1970 a 1973 Curso de Letras em Botucatu

1974 a 1984 Professora de Portugués na rede estadual Ensino Fundamental
1975 Inicia graduacao em Filosofia na FFLCH USP

1975 Adere ao Centro Académico de Filosofia (CAF), sob direcao da
Liberdade e Luta

1977 Passa a integrar o Centro de Estudos sobre Arte Contemporanea (Ceac),
coordenado pela professora Otilia Arantes

1979 Conclui o Bacharelado em Filosofia

1980 Retira-se da Organizacao Socialista Internacionalista

1980 Ingressa no mestrado

1982 a 1984 Leciona na Faculdade Nossa Senhora Medianeira

1983 e 1984 Torna-se assistente do Conselho Estadual de Educacao SP
1985 a 1988 Leciona Filosofia na Unesp de Marilia

1986 a 1991 Integra a Ala Maravilha Negra da Escola de Samba Camisa
Verde e Branco 1988 Mestre em Filosofia com a dissertacao Dias Gomes -
um dramaturgo nacional — popular

1989 Comeca a ministrar aulas no curso de Letras, participando da criacao
do Departamento de Teoria Literaria e Literatura Comparada da
FFLCH/USP



1993 Doutora em Filosofia com a tese Teatro épico no Brasil: de forca
produtiva a artigo de consumo

1999 Participa da articulacdo do Movimento Arte Contra a Barbarie
2000 Livre-docéncia na Universidade de Sao Paulo
2003 Aposentadoria

2004 Torna-se assessora da Coordenacao de Cultura do MST



